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babile che esse vadano al di 12 di quei segni che rendono loro riconosci-
bili le singole specie di rapaci e che determinano le reazioni appropria-
te. Quando invece, come nell'uomo, sorgono i concetti, un dato anima-
le per esempio viene fissato come un oggetto autonomo, le cui qualita
sono riconosciute in misura sempre piti indipendente dalle varie reazio-
ni immediate. Questo arricchimento di contenuto e questo arrotonda-
mento nel concetto reagiscono poi sulla rappresentazione dello stesso
oggetto: anche questa, come rispecchiamento, viene riferita alla totali-
ta dell’oggetto, la cui direzione annuncia la trasformazione formulata
da Hegel, e da noi sopra citata, del meramente noto nel conosciuto. Na-
turalmente l’esser noto e quindi ’esser imbevuto di sentimenti e intui-
zioni sensibili, secondo Posservazione di Hegel pure gia riportata da
noi, Paccentuazione della particolarita rispetto al generale, continuano
ad essere le caratteristiche principali della rappresentazione, in contra-
sto con la forzata astrattezza dei concetti.

Ma con cid la rappresentazione (e anche I'intuizione), rispetto alla
struttura che ha nella vita sensitiva degli animali, riceve nuovi accentt,
nuove funzioni: il rispecchiamento pid completo di una cosa oggettiva-
mente esistente nel suo essere in sé meglio approssimato e in un essere
pet sé molteplice e multilaterale, trascendente la mera immediatezza di
una reazione concteta, trasforma la rappresentazione (e Iintuizione) da
mere fasi preparatorie del concetto in integrazioni e correzioni della
sua compiutezza astratta. Certo, per noi 'oggettivita del’oggetto sorge
solo attraverso la sua definizione (parola) e determinazione (concetto)
il piti possibile adeguati. Ma questa genesi & un processo continuo, sem-
pre rinnovato, infinito, in cui 'arricchimento di contenuto & avviato
«dal basso » dall’esperienza attraverso la mediazione dell'intuizione e
della rappresentazione, e la precisione, la determinazione univoca ¢ ap-
pottata « dall’alto » attraverso il concetto. Siccome la rappresentazione
cela dunque in sé un pid esteso materiale di adempimento di quanto
possa abbracciarne il concetto, essa diventa un correttivo del mondo
concettuale, un organo di controllo che aiuta ad accertare e ad impedire
un eventuale distacco dei concetti dalla realta. I complicati processi,
che ne derivano, d’interrelazione tra « alto » e « basso » e viceversa tro-
vano nella rappresentazione un punto nodale e danno ad essa una fun-
zione relativamente autonoma nella vita psicologica, nel dominio pra-
tico e teorico sul mondo. Questa sua funzione ci appare chiara se ripen-
siamo a fenomeni sopra analizzati, come il tatto, la conoscenza degli uo-
mini ecc. In tal modo anche la connessione del sistema di segnalazione
1 con i riflessi condizionati, e in pari tempo la sua esistenza indipenden-
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(¢ da essi, sono illuminate sotto un nuovo aspetto. Queste considerazio-
ni naturalmente potranno avere una vera conclusione solo nelle sezioni
scguenti, in cui cercheremo di mettere in chiaro I'importanza di questo
sistema di segnalazione per I’arte.

. Indicazioni indirette (animali domestici, patologia).

Ma prima di passare ad esporre la funzione del sistema di segnala-
sione 1’ nell’arte vogliamo ancora chiarire il nostro fenomeno sotto due
aspetti in un certo senso negativi, a scopo d’integrazione indiretta. Da
un lato prenderemo in esame riflessi affini in singoli animali domestici,
dall’altro cercheremo di stabilire se certe malattie mentali influiscono
allo stesso modo sui due sistemi superiori di segnalazione. Consideria-
mo dapprima la situazione degli animali domestici. Per assumere il giu-
sto punto di vista nei riguardi della vera natura e possibilita di sviluppo
dei loro sistemi di riflessi, dobbiamo innanzi tutto definire con chia-
rezza quella «rivoluzione » delle loro condizioni di vita che trasforma
la loro esistenza libera in un rapporto permanente con gli uomini. In-
nanzi tutto — questo vale per ogni animale domestico e anche per ogni
animale tenuto in cattivitd — vengono a mancare i due fattori piti essen-
siali del’ambiente che nella vita normale degli animali hanno suscitato
i loro riflessi incondizionati e condizionati: la ricerca del cibo e la difesa
dellesistenza sempre minacciata. Nasce quindi una specie di analogia
con P« ozio » e la « sicurezza », i cui fenomeni conseguenti devono perd
essere valutati molto criticamente, poiché ’ozio e la sicurezza prodotti
dal proptio lavoro e dalle condizioni di vita da esso create sono quali-
\ativamente diversi da quelli imposti a un essere vivente dalla forza al-
(rui. Inoltre alcuni animali domestici — soprattutto il cavallo e il cane,
ma anche le scimmie che si tengono in prigionia per compiere su di esse
csperimenti — si trovano di fronte a compiti in parte affatto nuovi, che
non derivano organicamente dal proprio autosviluppo, come per gli
uomini, e che invece sono imposti loro esclusivamente dai bisogni de-
pli uomini. Naturalmente 1’animale, in seguito al suo sviluppo anterio-
r¢, deve possedere certi presupposti fisiologici e anche psicologici per
cssere cost usato, ma le funzioni che in esso vengono addestrate rappre-
sentano una rottura rispetto al suo sviluppo anteriore. Naturalmente
nella prassi la netta differenza che ne deriva appare attenuata in quan-
(0 molti animali sono addestrati e allevati per generazioni in vista di
(ucsto nuovo « impiego » (cavallo da corsa, cane da caccia). Neppure
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cosi, tuttavia, la differenza qualitativa viene cancellata del tutto: non
solo i compiti e le condizioni della loro esecuzione sono ideati dagli vo-
mini e si contrappongono all’animale come un mondo esterno gia dato,
predisposto da altri, ma anche la psicologia viene condizionata da que-
sti presupposti (caccia di animali selvatici e caccia da fermo, il trotto co-
me andatura del cavallo ecc.).

B chiaro che qui gli animali devono formarsi e fissare riflessi com-
pletamente nuovi, spesso affatto opposti ai loro istinti innati, e quindi
superare compiti, difficolta che spesso oltrepassano anch’essi di molto
il loro naturale orizzonte. Pavlov, nella descrizione dei suoi espetimen-
ti sui cani, ha giustamente accennato a un tipo essenziale di difficolta
che qui si presenta. Il cane deve reagire a un effetto di luce che per tre
volte non & confermato (il cane non riceve cibo), e sara invece confer-
mato dopo la quarta apparizione del segnale luminoso; il compito del
cane & di reagire con riflessi condizionati giusti a questo procedimento
complicato. Pavlov riassume cosi i risultati: «Un uomo, grazie al suo
concetto del numero, giudicherebbe molto semplicemente, ma il cane
non ha questo concetto generale. Non gli resta altro che distinguere la
Tuce sulla base di certe sensazioni, che sono analoghe all’elaborazione
di un processo d’inibizione in diversi riflessi condizionati. Se tutto il si-
stema si componesse di ripetuti stimoli luminosi dello stesso tipo, egli
senza dubbio non avrebbe difficolta a distinguere la prima, seconda e
terza luce dalla quarta. Ma nella disposizione del nostro esperimento
gli stimoli luminosi erano intercalati da altri, che per di pit erano di-
versi, forti e deboli, positivi e negativi. Le condizioni del compito da
risolvere erano estremamente difficili. Tuttavia il cane Jo risolse e di fat-
to di fronte ai primi tre stimoli luminosi si sviluppd un’inibizione, di
fronte al quarto un processo completo di eccitazione positiva » ", Qui
sono notevoli due momenti. In primo luogo ’animale si trova davanti
a un compito che I'uvomo pud risolvere facilmente mediante il suo con-
cetto di numero (o, in altri casi, mediante le sue rappresentazioni for-
mali), e che invece per ’animale, incapace di formare questi concetti,
presenta difficolta straordinarie. Pavlov si rende anche ben conto che a
questo punto la sua teoria dei riflessi non pud fornire senz’altro e sem-
plicemente la spicgazione del fenomeno. A proposito dell’esperimento
sul cane, come abbiamo visto, egli si esprime in un modo molto pit ge-
nerale e confuso del solito: al cane non resta altro che «distinguere la
luce sulla base di certe sensazioni »; e a proposito dell’esperimento sul-

t pawrow, Mittwochskolloguien cit., IT, p. 378. Osservazioni analoghe in rapporto alla rap-
presentazione formale astratta in un’esperimento su una scimmia: ibid., p. 279.
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la scimmia: « Sarebbe estremamente interessante scoprire, nei pattico-
lari, con quale procedimento fisiologico essa raggiunge lo scopo»’. In
secondo luogo egli mette in risalto il fatto che quasi tutti i cani falliro-
no la prova, ad eccezione di due fratelli in cui I’agilita della reazione era
particolarmente sviluppata.

Naturalmente anche nello stato di liberta gli animali di una specie
non reagiscono in modo del tutto uguale all’ambiente. Uno dei massi-
mi meriti scientifici di Pavlov & proprio di avere accertato la diversita
dei tipi nel sistema nervoso dei cani. Ma abbiamo gia osservato che il
mondo « artificiale » degli esperimenti pone compiti assai pit complica-
ti che Pesistenza normale degli animali domestici; e si tenga conto an-
cora una volta che anche questa & di gran lunga piti complicata dell’esi-
stenza naturale degli animali liberi. E chiaro che la distinzione di «at-
titudine » deve apparire sempre pit differenziata in rapporto al compli-
carsi delle condizioni della reazione. E dobbiamo sempre tener presen-
te che non si tratta soltanto di differenze fisiche (forza ecc.), ma anche,
¢ spesso soprattutto, di differenze psichiche. Lo si & gia visto nei casi
sopra citati da Pavlov. Thomas Mann, al quale dobbiamo splendide os-
servazioni su cani, racconta per esempio che all’aperto il suo cane Bau-
schan riusciva benissimo a superare ogni ostacolo, mentre era impossi-
bile indurlo a saltare un bastone: vi passava sempre sotto e neppure le
punizioni piti temute potevano costringetlo a fare diversamente. Que-
sto & un esempio evidente di tipica mancanza di talento. I conoscitori
di cavalli e di cani, i domatori potrebbero certo fornire molto materia-
le su questo problema. Si sa per esempio che alcuni cavalli da corsa so-
no combattivi, migliori nel finish, altri no, che I’abilita nel salto degli o-
stacoli non & affatto sempre proporzionale alle altre doti (velocita, resi-
itenza) ece.

Poiché non siamo intenditori, ci sia permesso di richiamarci a un al-
tro esempio letterario, al Tolstoj di Anna Karenina. Tolstoj, che ebbe
sempre molto a che fare con i cavalli, specialmente in gioventd, descri-
ve qui un cavallo particolarmente «dotato », Frou-Frou di Vronskij.
Giin prima della corsa P’allenatore gli dice di non trattenere né incitare
il cavallo davanti agli ostacoli: «lasciategli scegliere come vuole ». Du-
rinte la corsa Vronskij vuole superare un rivale che lo precede, ma que-
ati non gli lascia libero il lato vantaggioso della corda. Appena Vronskij
decide di superarlo dall’esterno, il cavallo si & gia mosso in questo sen-
a0, Infine Tolstoj descrive anche questo episodio: si deve saltare un fiu-

' vawrow, Mittwochskolloguien cit., 11, p. 279.
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micello, ma il cavallo e il cavaliere che precedono sono caduti e rotola-
no proprio dove Frou-Frou dovrebbe spiccare il salto. Ma, scrive Tol-
stoj, « Frou-Frou, come un gatto che cade, in pieno salto si spostd di
scatto con le zampe e col dorso, superd il cavallo a terra e vold oltre ».
A nostro parere questi fatti — che certo un competente potrebbe
moltiplicare — difficilmente si possono spiegare con i semplici riflessi
condizionati. Negli ultimi due casi - in particolare nell’ultimo — si trat-
ta di una situazione nuova, inaspettata, imprevedibile, alla quale il ca-
vallo non poteva essere addestrato. Esso doveva possedere qualche co-
sa di cid che piti sopra— con parole di Gehlen — abbiamo definito fanta-
sia motoria e sensitiva, per poter reagire in modo immediato e giusto a
una situazione cosi radicalmente nuova. S’intende che una cetta varia-
sione delle circostanze esiste in ogni atto di reazione verso il mondo e-
sterno. I riflessi condizionati esprimono proprio quel grado che suole
manifestarsi nella vita normale degli animali superioti. Ma abbiamo vi-
sto che talvolta i compiti posti dall’'uomo agli animali domestici vanno
oltre, e in direzioni assai diverse. Non tutti gli animali domestici rie-
scono a soddisfare queste richieste. Quelli che vi riescono, devono
quindi sviluppare a un grado superiore, mediante I’addestramento, le
loro capacita. In tal modo, in generale, il sistema dei riflessi condiziona-
ti viene decisamente perfezionato. Tuttavia la logica delle cose, che non
dipende dalle capacita innate degli animali domestici ma dalla qualita
dei compiti loro imposti, fa sorgere problemi per la cui soluzione non
bastano neppure questi tiflessi condizionati sviluppati al massimo, in
parte perché la loro soluzione piana e semplice presuppone concetti u-
mani (Pesempio del cane di Pavlov), in parte perché possono emergere
situazioni imprevedibili (il salto di Frou-Frou). Noi crediamo — e pro-
poniamo agli studiosi competenti di verificarlo — che in casi simili, in
certi animali domestici evoluti al massimo, i riflessi condizionati s’in-
nalzino al livello di una specie di sistema di segnalazione 1.

Finora nelle nostre considerazioni abbiamo lasciato in disparte un
fattore d’importanza decisiva, ciog Pinterrelazione diretta tra uomo €
animale domestico; lo abbiamo fatto perché apparisse chiara la funzio-
ne del lavoro con i suoi motivi qualitativamente nuovi. Ora & perd il
momento di considerare anche il rapporto tra uomo ¢ animale, che per
il nostro problema & un elemento determinante. Engels, dopo aver fat-
to derivare il linguaggio dal lavoro, patla diffusamente di questo pro-
blema: «Quel paco che le bestie, anche le pid sviluppate, hanno da co-
municarsi se lo possono comunicare anche senza un linguaggio artico-
Jato. Nessuna bestia allo stato di natura sente come una mancanza il fat-
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to di non parlare o di non poter comprendere il linguaggio umano. Le
cose non stanno in modo del tutto diverso per le bestie che sono s.tate
addomesticate dall’'uomo. Nella consuetudine con I'uomo, il cane ed il
cavallo hanno fatto talmente ’orecchio al linguaggio articolato da poter
comprendere facilmente qualsiasi lingua, nei limiti delle idee ad eszi ac-
c_esmb1h. Hanno inoltre acquistato la capacita di provare dei sentimen-
ti, che prima erano ad essi estranei: come lattaccamento all'uvomo, la
riconoscenza ecc. Chi ha avuto consuetudine con queste bestie non si
sottrae facilmente all’idea che ci siano parecchi casi nei quali esse, ades-
50, sentono come una mancanza la loro incapacita di parlare; mancanza
alla quale certo non si pud pid purtroppo portare un rimedio perché i
loro organi yocah si sono ormai troppo nettamente differenziati in una
ben <.iet§:rm1nata direzione » '. L’unico punto in cui questa eccellente a-
n,zjlhsx di Engels suscita qualche dubbio & I'ultimo passo, secondo cui
I'incapacita dell’animale domestico di esprimersi in forma articolata &
dovuta esc‘lusivgmente al fatto che i suoi organi vocali non possono pit
s\‘uh.lpparSL Noi crediamo — proprio petché convinti dalle considerazio-
ni di Engels — che la formazione del linguaggio articolato negli uomini
sia connessa alla necessita di formare, nel lavoro, concetti per il lavoro
¢ che questo bisogno imperioso dell’esistenza umanizzata abbia a pocc;
A poco fatto prevalere 1’articolazione. Se il pappagallo ha anche organi
vocali, come dice Engels, cid non contraddice la nostra concezione, poi-
ché anghe ne;l suo caso si pud parlare soltanto di singole parole o al mas-
simo di fraslz ma non di un linguaggio come quello umano. Non sappia-
mo quanto sia durato il processo di formazione del linguaggio realmen-
te articolato. Ma certamente ’animale, in uno stadio che non ha ancora
prodotto da sé simili bisogni, messo in relazione con I'uomo concettual-
mente e linguisticamente evoluto, in rapporto con un’attivitd in cui
nenza du_bbio all’animale & imposta una certa autonomia nell’eseguire
pli ordini degli uomini, ma le cui condizioni, premesse ecc. esso hagl:.ro-
vato gia Predisposte, non creera mai da sé un linguaggio. Poiché dun-
(que qui si pud parlare solo di un lavoro tra virgolette, di un quasi-lavo-
o, & :mc}}e impossibile che sorgano concetti, rispecchi,amenti della real-
ta che esigano Pespressione linguistica articolata. Ricordiamo la giusta
allermazione di Pavlov, che il cane non ha alcun concetto del nui;nero
oservando altresf che il lavoro umano e le forme sociali sorte col suo
aluto hanno dovuto percorrere un lungo cammino (del proprio lavoro!)
prima che 'uomo fosse capace di formare concetti di numero. Uno sgi-

' uncres, Dialektik in der Natur cit., p. 696 [p. 186].
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i & i ’ani estico, trasferi-
luppo simile non pud essere compiuto dall’animale dom A

to nella nuova esistenza gia predisposta, fisiologicamente impreparato
ud e(s)sl?e;sto stato di cose si manifesta anche nel.fzitttf) che_ nell’gfmo le r(eli
lazioni sorte dal proprio lavoro, la loro capacita r1<3ett1vat1 ei (;;c;rr:c::i ;
d’espressione assumono 1in carattere ge;:r;iciitg;givle;sg;g ;rrlecostitui-
i sviluppa nell’animale inserito in una : it
(Ee}z] z Srliz\o]rélspail)nente orientato in vista dei bisogni dell’uorr:;re esfee:rl;lrllzi-
zato in duesto senso. T et o vondo non ba nulla a che vedere
festazioni complicate, ma il resto del m : e
ifferenziazioni. La cosa & ben descptta Fla Theo or
;Zf'l (%iiicceiodla sua Effi Briest torna affranta dai geg1tor81, sentgrl: é;leg;
canza del suo terranova, che per lei era stato un a'nmco}.1 uo pa s
cane da caccia che perd, essa dice, & «cosi stupido ¢ qlsf1 rr}ilov oo
quando il cacciatore o il giardiniere prendono dal muro il fuci ;’ :\. Tea
ne da caccia non ha alcuna parte nel romanzo. Ma la « sltu(lln 1h : » che
Effi gli attribuisce nel suo giu.c!izio soggettivistico éloln esc ﬁoeF cr e
cia sia capace di bravure simili a guelle compiute ¢ alci\.za g e
di Vronskij nella corsa a ostacoli. .Qu-esu sono tisu dta isp il €.un
addestramento, le cui coalquliste .pslcﬁnch\e crﬁ;nif] ézrcae éa:&)atsto rersalsty
ita degli animali, c10 ( .
Ezggeg;ﬁ’?oggt?}}: 1‘; consfgue nel processo lavorativo scaturito da pro-
Prl%?sfs r;izg ‘non muta il fatto che Engels desgriye mol.to glustagesxé;cle_
come nei rapporti tra uomo e a}ni'male si osservi e sl esprflm?ocgl:etz(s) e
timento, che va oltre qualsiasi sistema, per quanto pernez o
flessi condizionati. Senza dubbio, se tra E:avahere e calvi 0 ct s unintesa
rapida e giusta, al}ia base di Iizsa F\’e un n??;irél; ginveisioo‘r]zle o e
tato di riflessi condizionati. Ma c10, co : neper
. rapporti tra uomini. Per esempio Thomas Mann racconta ¢ -
%a?lzghan sa bene quandlo il padrone }\lra a M(inaggsir?;zﬁiod‘im%foﬁfjs
segpiare nei dintorni; il cane — anche qui la . :
‘]’\iﬁiﬁ réeprecisa - qual,che volta ha cercato inutllmentde_ dl’cor;féericﬁ:gg
al tram, si & perduto, quindi ha ben fissato dentro di s€ co!  rifesso
condizionato le due direzioni che da casa portano rlssettwa nente 2
Monaco e alla passeggiata, e segue il \p?ldrone solo quazln '; c%u::s‘ (5 o
de la seconda strada. Un po’ diverso & il caso, narrato da 1olstoj e
vin che torna depresso nella sua tenuta, dopo avere cerc}allto' lngd fe ino;
tilmente, ¢ il suo vecchio cane da caccia sente subltdq che i E;zicava .
(riste. Darwin parla di un paviano anubsi che il guardiano stu
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no a farlo infuriare per poi riconciliatsi con lui tendendogli 1a mano.
« Appena la riconciliazione era avvenuta, il paviano alzava e abbassava
rapidamente le mascelle e le labbra e appariva soddisfatto. Rideva »".
lo stesso ho conosciuto un cane di San Bernardo — apparteneva a una
mia conoscente — che ai visitatori della padrona dimostrava in forme
molto sfumate maggiore o minore simpatia, un’antipatia leggera o deci-
sa; cio faceva mantenendo un comportamento irreprensibile e senza che
per esempio nessuno gli portasse cibi preferiti o altro. Ma si puo arriva-
r¢ a provare e ad esprimere sentimenti anche pid complicati. Pavlov
racconta che una sua collaboratrice, il cui cane aveva per lei una partico-
lare tenerezza, volle provocare in esso un riflesso locale impiegando una
debole corrente; « ma il cane resisté, non reagi a nessun richiamo affet-
tuoso, dopo lo stimolo non manifestd riflessi condizionati e rifiutd il ci-
bo ». Lo stesso Pavlov dice, nel suo linguaggio psicologico, che « il cane
si sentiva offeso dalla padrona ». E infatti, quando lo stesso esperimen-
to fu compiuto da un altro collaboratore verso il quale non esisteva que-
sto rapporto d’affetto, esso riusci perfettamente. Anche Thomas Mann
osserva nel suo Bauschan un simile risentimento, collera mista a di-
sprezzo. E significativo che in simili casi Pavlov, con la sua alta onesta
critica, raramente esprime un giudizio categorico. In questo caso, dopo
avere affermato che il cane era offeso, egli dice: « Dal punto di vista an-
tropomorfico ¢id & molto semplice. Percid anche la psicologia & utile,
dato che comunque ha formulato un gran numero di complicate rela-
sioni nervose ». E aggiunge: « Dai nostri reperti fisiologici non voglia-
Mo passare troppo affrettatamente a interpretare sentimenti soggettivi.
Prima o poi ci arriveremo e saremo in grado d’intenderli... » *.

Anche nelle nostre considerazioni non vogliamo andare oltre. Vole-
vamo soltanto richiamare I’attenzione su fatti la cui interpretazione re-
il quanto mai problematica se si fonda sui soli riflessi condizionati, e
che invece diventano del tutto comprensibili se si suppone che il siste-
ma di segnalazione 1” sia in qualche modo prefigurato e qualche volta
cuista addirittura chiaramente in animali viventi in simili circostanze.
Con ci6 naturalmente il problema non & ancora posto con chiarezza,
per non dire poi risolto. Infatti il sistema di segnalazione 1’, in coopera-
sione col secondo, ha una funzione del tutto diversa rispetto a quando
deve assumere da solo tutto cid che nella vita di questi animali esorbita
dlni meri riflessi condizionati. Tuttavia una siffatta problematica psico-
lopica si pud facilmente spiegare come conseguenza di quell’essere con-

|

DARWIN, Gesammelte Werke cit., V, pp. 135 sg.
- rawrow, Mittwochskolloguien cit., 111, pp. 394 sgg.
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Mac
Nota
L'animale è sempre subalterno ad una forma di vita che non ha creato lui. Gli manca quindi quella universalità concettuale propria della forma di vita umana, basata sulla cognizione richiesta dal lavoro. Le conquista che egli dunque farà con l'addestramento in una determinata abilità (caccia, salto, ecc.) non si irradiano in tutta la sua cognizione.

Mac
Nota
Esemplificazione tratta dallo scrittore tedesco Fontane

Mac
Nota
in questo paragrafo, Lukacs attenua in una certa misura la sua tesi, poichè riconosce, con esempi tratti da Mann, Pavlov, Tolstoj e Darwin, che negli animali addomesticati esistono sentimenti la cui spiegazione richiede la presenza, almeno in germe, del sistema di segnalazione 1' o evocazione.

Mac
Nota
Conclusione di Lukacs: la spiegazione dei fatti osservabili negli animali addomesticati è molto problematica, ma tutto fa pensare che essi possano essere spiegati facendo intervenire l'evocazione. Tale sistema però ha un significato del tutto differente rispetto all'uomo dove agisce in collaborazione con il linguaggio, mentre nell'animale deve portare su si sé, per così dire, tutto il peso di ciò che esorbita dai processi primari. Questa pregnanza "psicologica” deriva dalla paradossale situazione degli animali addomesticati, la cui familiarità con i compiti imposti dall'uomo li pone nella necessità di andare oltre i propri limiti fisiologici e cognitivi.
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traddittorio che & assegnato a questi animali in seguito alla loro situa-
zione paradossale nel mondo umano. E proptio la teotia pavloviana che
fissa su base funzionale e non anatomica tutti i riflessi, con la conse-
guente possibilita del Joro trapassare 'uno nell’altro, sia verso l’alto
che verso il basso, secondo quanto & richiesto dall’adattamento di un
dato essere vivente al mondo esterno, apre la possibilita — solo una pos-
sibilita, certo — di riconoscere nel sistema di segnalazione 1” 'organo
capace di soddisfare le necessita di adattamento che qui sorgono.
Passiamo ora ai problemi che emergono nella patologia. (Anche qui
P’autore deve dichiarare subito che pud parlare di questi problemi solo
con la modestia e il riserbo del non specialista). Lo stesso Pavlov de-
scrive con la sua consueta esattezza € oggettivita un caso che per noi €
di estremo interesse. Si tratta di un caso di epilessia con conseguente
disturbo del linguaggio, che si pud definire un esempio tipico di «afa-
sia motoria ». Il malato era un artista e, poiché la sua mano destra non
era offesa, egli conservava intatta la sua capacita di disegnare. Dopo
I’attacco non riusciva quasi per niente a patlare, diceva soltanto « bo-
bo-bo » e capiva molto male. « Ben presto si vide che poteva intendersi
con gli altri per mezzo di disegni. Se per esempio voleva fare un bagno,
disegnava un uomo in una vasca, se desiderava che si accendesse la stu-
fa, disegnava una stufa, se voleva che gli dessero una medicina, dise-
gnava una bottiglia di medicina ». A commento di questa osservazione
di fatti, Pavlov aggiunge: «Cid illustra in certo senso la possibilita di
una scissione del primo sistema di segnalazione dal secondo » '. Qui ap-
pare di nuovo con chiarezza quanto vi sia di problematico, o meglio
d’incompleto nella teoria pavloviana dei due sistemi di segnalazione.
Intanto, non & proprio lo stesso se uno, incapace di reagire con intelli-
genza alla parola albero, riconosce un albero reale o un albero disegna-
to, giacché nel secondo caso probabilmente abbiamo gia un segnale di
segnali. Diciamo probabilmente, petché possono senz’altro esistete pet-
sone per le quali certe immagini, divenute familiari con 'abitudine, co-
stituiscono gia semplici riflessi condizionati. Ma la cosa & molto pid
complicata se il paziente incapace di parlare s’intende con gli altri dise-
gnando lui stesso gli oggetti. Contrariamente a quanto ritiene Pavlov,
il disegnare un oggetto non pud in nessun caso essere considerato un
semplice riflesso condizionato. Se la parola albero deve essere interpre-
tata come segnale di segnali, un albero disegnato contiene del pari una

kolloguien cit., 11, p. 446. Nelle considerazioni che seguono non in-

U pawrow, Mittwochs
la ricca bibliografia; anche qui vogliamo soltanto esporre il problema

tendiamo affatto discutere
in generale.
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:-lmﬁccz,lon'e gengli:alizzante dell’albero immediatamente petcepito, che
. . . . e 4
n;l (?. sua immediatezza provoca un riflesso incondizionato o condizio-
Tras'cur.a\ndcl) questo fatto importante, Pavlov non osserva proprio
la pecuharlta. di questo malato. Questi infatti intende esattamegteina
parola, ma di fronte a due parole diventa incapace. Questa incapacita
sembra .estendeysi anche al disegno, al sistema di segnalazione 1'p o "
lo definiamo noi. Il medico gli mostra un disegno comprendente soan.
t, cappell? e bastone. « Egli disegnd i guanti. Gli chiesi: "Ancoraguari-
che cosa?’ Egli disegno i guanti. Guarda a lungo e dice: ."Bastone"qlg :
:cir[vg ;it(glseggt_) ma“rX)ﬁl vec’ielil cappello. Ma quando i copro i gl;ani;
: one, dice: , un’altra cosa” e disegna i
q flladiloi ¢ completato da un « particolare interissa;lts?}):pzllliigﬁ' Igge:itg
.s)cocr ta' segnare glue oggetti 1nd1pender}lti, ma & capace di rendere i rap-
porti tra uvomini e oggetti. Alla frase: “Una donna fa il bucato” egli di
scgna una donna che lava. Alla frase: “L’artista disegna un ritrat%o e
pli disegna un artista intento al lavoro. Cid dunque significa che se cl:1
suggeriamo piti parole, e queste parole rappresentano un’immagine \%i-
siva, in tal caso egli pud rappresentarle insieme » . Pavlov nor;g si sof.
‘k_~rm% afflatto su quest’ultima osservazione, che invece a nostro giudi:
/.)IL(‘)”?) lr)e a chiave del pr,gblema qui sollevato. Infatti nel caso del cap-
3“ - js;c,znees se;cé nonc (f nesso visivo tra gli oggetti disegnati; ognuno
considerato a sé, e agisce il meccani
re, mentre pel caso della lavandaia e de% pittore glicgg;rtxg s%erfct)uj:gtio ;
un nesso v1\sua}e-pittorico, di fronte al quale il suo sistema di se na]eff
zione 1 pud dlyentare operante nella sua relativa integrita Cregiamo
dunque.che qui la spiegazione di Pavlov, secondo cui solo il primo si
vema di segnalazione & rimasto intatto, non sia sufficiente erpint d .
re |l‘caratte.:re specifico di questo caso. F N
Su.ll’attwité artistica degli alienati esiste un’ampia letteratura. I ri
i ltati devono perd essere usati con la massima cautela. In primo Iuo ;-
infatti, una prevenzione dogmatica a favore di certe tendenze artisticghe’
contemporanee (per esempio del surrealismo) induce a sopravvalutar
cnormemente la produzione di schizofrenici; & il caso di H Prinzhoe;ne
In secondo lupgo, le posizioni ideologiche di singoli studiosi agiscono
nella stessa direzione: cosi Kretschmer considera la pazzia add%rittur
‘i\V()!'C}/Ole per la produzione artistica, mentre Jaspers ritiene che ;
elimini certe inibizioni. In tetzo luogo la storia della malattia & cf)sr;a}

rawLow, Mittwochskolloguien cit., 11, pp. 447 sg
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Mac
Evidenziato

Mac
Evidenziato

Mac
Evidenziato

Mac
Nota
Da qui in poi, Lukacs tratta dell'evocazione nelle patologie, cominciando con il discutere criticamente un esempio trattto da Pavlov.

Mac
Evidenziato

Mac
Nota
Qui appare molto chiaro il significato dell'espressione “segnale di segnali”:

segnale = percezione attraverso indici dell'albero reale

segnale di segnali = il disegno dell'albero, ma anche la parola “albero”, o il gesto che indica l'albero

Mac
Evidenziato

Mac
Evidenziato

Mac
Evidenziato

Mac
Nota
In altri termini, l'afasia motoria che colpisce il riferimento dei singoli termini, sembra superata quando più parole sono connesse da uno schema d'insieme che fa riferimento ad un frammento d'azione: la donna che fa il bucato, l'artista che disegna. 

Tutto ciò dimostra in negativo l'autonomia dei due sistemi. Infatti quello linguistico viene compromesso, quello evocativo, che funziona invece per schemi di insieme, resta intatto.


Osserviamo il modo argomentativo con cui Lukacs arriva ai suoi risultati: trae l'esempio da un autore, in questo caso Pavlov, (ma prima abbiamo visto Engels), lo ridiscute, critica la spiegazione dell'autore da cui ha tratto l'esempio, e conclude mettendo in evidenza l'oggetto teorico che gli interessa, ovvero l'evocazione. 

Mac
Evidenziato

Mac
Evidenziato

Mac
Nota
Da qui in poi Lukacs passa a trattare di un altro campo di fenomeni connessi all'evocazione, ovvero la follia, mettendo in evidenza gli ostacoli e gli errori da evitare per una trattazione corretta dell'argomento, e distinguendo il problema del funzionamento dell'evocazione e del linguaggio nella follia, dal valore estetico dei loro prodotti.

Mac
Evidenziato

Mac
Evidenziato

Mac
Evidenziato

Mac
Evidenziato
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prensibilmente piti problematica proprio nel caso di pittori importan-
ti, che ci potrebbero offrire le osservazioni pid istruttive: talvolta cono-
sciamo solo gli anni della follia acuta, spesso non sappiamo se determi-
nate opere d’arte non siano nate negl’intervalli di coscienza lucida ecc.
(questo difetto d’informazioni & particolarmente sensibile nel caso di
Van Gogh). Per malati che vengono assistiti in manicomi chiusi e per i
quali & registrato il decorso esatto della malattia, & molto pit facile o-
rientarsi. 1 fatto che, anche nel migliore dei casi, il valore estetico di
produzioni simili & quanto mai dubhbio, non pud costituire un ostacolo
decisivo per le nostre considerazioni. Noi cerchiamo soltanto di sapere
se in certi casi patologici il sistema di segnalazione 1” da noi presuppo-
sto resta indisturbato, o & meno disturbato del sistema di segnalazione
2. Come non ricorriamo agli esempi di Kant o Hegel per indicare Pat-
tivita non inibita del secondo sistema, cosi non siamo obbligati a cita-
re, come termini di confronto, Rembrandt o Michelangelo e neppure
Van Gogh; il fatto che un quadro o un disegno — dal punto di vista psi-
cologico — ha un carattere estetico, e che la sua genesi non pud essere
spiegata col funzionamento dei sistemi di segnalazione 1 € 2, non deve
affatto condurre ad impostare le questioni del valore estetico.
Nonostante tutte queste fonti di errore crediamo che chiari indizi
dimostrino che alcuni alienati, soprattutto schizofrenici, benché la loro
capacita di pensare e di esprimersi mediante il linguaggio (ciot il loro
sistema di segnalazione 2) sia completamente turbata, siano pero in
grado di esprimersi figurativamente: ciot il loro sistema di segnalazio-
e 1 non & sconvolto e deformato come I'altro sistema superiore di ri-
flessi. A noi qui importa unicamente di rendere plausibile questa pos-
sibilita. Essa infatti offre un argomento di pid a sostegno dell’autono-
mia di tali riflessi. Insistiamo sulla parola possibilita perché il profano
in materia di patologia non pud permettersi di pronunciare un giudizio
concretamente determinato su questi problemi; tuttavia, anche se que-
sta autonomia, questa — relativa — indipendenza dal funzionamento del
secondo sistema di segnalazione emerge chiara solo in alcuni casi, la
nostra ipotesi avra ricevuto una conferma essenziale. Ha quindi scarsa
importanza il fatto che i casi osservati di alienati dediti all’arte siano as-
sai poco numerosi; Prinzhorn li valuta a circa il due per cento . Infine,
ci sia consentito di fare anche la seguente osservazione metodologica:
finora abbiamo considerato le manifestazioni del sistema di segnalazio-
ne 1” nella vita, e solo nella sezione seguente passeremo ad esaminare

! 1. PRINZHORN, Bildnereien der Geisteskranken, Betlin 1923, pp. 15 € 340.
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la sua funzione nell’arte. Sarebbe forse ovvio chiederci perché non ri-
mandiamo a quella sezione queste osservazioni sui disturbi della vita
psichica. Crediamo che non sia difficile ricavare la risposta dalla nostra
esposizione. Abbiamo messo in risalto la labilita, talvolta eccezionale
di questi riflessi nella vita, il loro frequente trapassare e convertirsi nei
segnaliz e 2. Sarebbe dunque necessario elaborare da specialisti un ma-
tcriale grandissimo per ottenere in questo campo — non ancora netta-
mente delineato — risultati in qualche misura evidenti. Invece lattivita
artistica offre un terreno oggettivo, univocamente determinabile, sul
quale anche il profano, fondandosi su ricerche specialistiche pub’ riu-
scire a mettere in chiaro alcuni aspetti. ,

In r.nolti casi gli alienati ricorrono alla matita o al pennello per espri-
mere cid che sentono; preferiscono questo mezzo alla parola o alla scrit-
tura. Naturalmente ci sono anche malati che insieme scrivono e dise-
phano. Ip tali casi si manifesta spesso un’evidente discrepanza tra le lo-
ro cap\ac1té espressive nell’uno e nell’altro mezzo. Nei disegni ’espres-
sione & sempre comprensibile, mentre i loro scritti sono spesso sconnes-
i ¢ incomprensibili . Qualche volta questo desiderio di espressione fi-
purativa appare spontaneo solo dopo lungo tempo. Cosi la Jakab rac-
conta di un malato che comincid d’improvviso a disegnare dopo dodici
anni d’internamento’; a volte questo desiderio si estingue spontanea-
mente com’era sorto. In molti casi la coscienza della propria attivita &
molto scarsa. I malati non si accorgono che i loro disegni sono stereoti-
pi; uno di essi non si accorgeva neppure che le sue figure erano nude;
mlcrpellato in proposito, rispose: la signora porta una croce o una col-
lana . 8019 di rado i soggetti dei disegni hanno rapporto con le idee fis-
e; in ogni caso non sono collegati al tempo e al luogo in cui vengono e-
nepuit . S.otto l-aspetto formale, I. Jakab osserva che i disegni sono per
lo pia b1d1-men510na1i, senza prospettiva, senza terza dimensione; e non
wolo quelli eseguiti da coloro che prima non avevano mai diseg:nato o
dipinto, e quindi non sono padroni della tecnica: anche in artisti di
professione si osserva la scomparsa della prospettiva®. Su questa que-
slione torneremo pid avanti.

I’::rt1colare interesse presenta il caso Franz Pohl, studiato da Prinz-
horn ‘. Come diplomando delle scuole di belle arti di Monaco e Karls-

; X ll(/}l(,AI]:, ?Se‘s:m: et peintures des aliénés, Budapest 1956, pp. 120 sg.
Ibid., p. 15.

Ihid., pp. 112 € 115.

1hid., p. 48.

PRINZHORN, Bildnereien der Geisteskranken cit., pp. 271 sgg.
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Mac
Nota
Dunque, indipendentemente dal valore estetico dei prodotti evocativi dell'alienato mentale, ciò che importa è che l'evocazione non appare compromessa nella malattia mentale, fornendo così un'ulteriore prova della sua autonomia come sistema semiotico rispetto al linguaggio.

La messa in evidenza di questa autonomia spiega le successive osservazioni circa l'esiguità del numero di alienati dediti all'arte e il motivo per cui la connessione tra arte e follia è trattata qui e non nelle successive sezioni dell'Estetica, opera da cui è tratto questo testo, in cui vengono trattati i problemi più specificatamente estetici.

Mac
Evidenziato

Mac
Nota
Lukacs entra più a fondo nell'argomento, e comincia a trattare della discrepanza nel folle tra l'abilità linguistica e il disegno.

Mac
Evidenziato

Mac
Evidenziato
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ruhe egli possiede da prima la tecnica del disegno. Nel parlare si con-
fonde sempte pid, le sue frasi diventano sempre pid incomprensibili.
« Una conversazione — dice Prinzhorn — ormai naturalmente & diventa-
ta impossibile ». Invece la sua produzione artistica si svilu-ppa_se.nza po-
sa, procedendo dai disegni comunemente « realistici » .de-1 primi tempi
verso un fantastico singolare. Senza addentrarci qui nei giudizi di valo-
te, quanto mai prevenuti, di Prinzhorn, dobbiamo approvare da.l punto
di vista psicologico le sue ossetvazioni in quanto i disegni del primo pe-
riodo fanno pensare all’attivita di un artigiano capace di continuare %1
proprio lavoro anche nello stato di pazzia; appunto perc}}é il primo si-
stema di segnalazione & rimasto intatto anche nell’alienazione mentale_.
La psicologia dell’attivitd posteriore & essenzialmente dllver‘sa.. Sp si
considerano senza pregiudizi — sempre prescindendo dai giudizi di va-
lore di Prinzhorn — le illustrazioni 160 (animale favoloso) e 161 (Ma-
donna con cornacchie) si deve riconoscere in esse un senso dell’atmo-
sfera generale che non si pud non definire artistico e una ricerca coe-
rente di espressione compositiva. (Come sempre in questi casi, ci0 ch.e
importa & di afferrare questa qualitd psicologica dell’intenzione, indi-
pendentemente da ogni valutazione estetica della sua natura, Eiel gra-
do della riuscita ecc.). Se si guardano i suoi lavori pit tardi, i pi ammi-
rati da Prinzhorn, si vede si che la visione generale & sempre pit cpr}fu:
sa, e quindi la composizione pid incerta, ma anche in questi dipinti
resta pur sempre un’armonia cromatica, bidimensionale, decorativa.
Quindi Pohl, secondo I’affermazione di Prinzhorn, «continuava a svi-
luppare la sua tecnica consueta mentre era gi3 completamente in preda
all’afasia» . o
Simile & il caso Joseph Sell’. Anche qui I'evoluzione ha inizio con
quadri dettati da un sentimento (relativamente) realistico. In parte essi
hanno un contenuto determinato da rappresentazioni sadiche (come
« Motivo sadico », illustrazione 149), in parte esprimono determinati
stati d’animo nella raffigurazione del mondo esterno (« Veduta di cit-
ta », illustrazione 153). Questi presentano una certa composizione .dl.-
namica e cromatica, nel senso che abbiamo spiegato sopra. Anche. qui si
tende verso una composizione ctomatica decisamente bidimensionale,
decorativa, che perd in certi casi mira a esprimere chiaramente un de-
terminato stato d’animo. Notevole & la progressione dell’allegorismo
nel rapporto del soggetto verso Pesecuzione figurativa (« Rappresenta-
zione motivata di Dio », illustrazione 154). Lo stesso Sell spiega cosi il

! pRINZHORN, Bildnercien der Geisteskranken cit., p. 340.
2 Ibid., pp. 256 sgg.
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senso interno ricercato nel dipinto: « Questo & Dio, che appare come
una scimmia con un bertetto di porpora; a destra & il suo occhio cristal-
lino, col quale guarda nell’'universo; sotto & il suo occhio posteriore,
col quale guarda la terra» . Mentre il «senso interno» contiene puri
vaneggiamenti, soprattutto nella sua formulazione verbale, il quadro
presenta invece una composizione cromatica decorativa bidimensiona-
le il cui carattete artistico — sempre nel senso psicologico, non critico-
cstetico — & indubbio. Il nesso tra contenuto e rappresentazione € pura-
mente allegorico, cio? ricavabile solo dalla spiegazione, non dal quadro
stesso. L attivith successiva di Sell va ancora oltre lungo questa ten-
denza.

Se vogliamo intendere giustamente il fenomeno psicologico che qui
si manifesta, dobbiamo prescindere del tutto dall’entusiasmo di Prinz-
hotn per D’arte contemporanea (surrealismo ecc.), dal quale detiva la
sopravvalutazione acritica di queste opere degli alienati, e in pari tem-
po mettere in disparte lo stesso nostro rifiuto dell’arte d’avanguardia.
Ripetiamo: qui non c’interessa stabilire se queste opere hanno o non
hanno un valore estetico; c’interessa invece di sapere fino a che punto
csse presentino — psicologicamente — un certo carattere estetico, per
poter dare una risposta piti chiara alla nostra questione: se, quando il
sistema di segnalazione 2 sia danneggiato o anche completamente scon-
volto, il sistema di segnalazione 1” possa ancora lavorare indisturbato,
almeno relativamente. Per chiarire concretamente la questione, sono
necessarie alcune ossetvazioni sul progressivo prevalere del decorativi-
smo bidimensionale sulle tendenze realistiche, intese anche qui in sen-
so psicologico, immune da valutazioni estetiche, come tendenze verso
la riproduzione fedele della realta oggettiva, attraverso i mezzi elabo-
rati nel corso dell’evoluzione storica dell’arte, quali la prospettiva ecc.
Per escludere del tutto che il punto di vista estetico dell’autore possa
influire sulla descrizione e sull’interpretazione psicologica del fenome-
no, tratteremo il problema rifacendoci esclusivamente alla concezione
el noto storico dell’arte B. Berenson, senza prendere posizione ctitica
verso di essa. Il Berenson distingue nell’arte due principi decisivi, quel-
lo dellillustrazione e quello della decorazione. Egli dice: «Nell'opera
("arte & illustrazione tutto cid che noi non apprezziamo per la sua pro-
prin qualitd artistica, contenuta nell’opera stessa, per la qualita del co-
lore, della forma o della composizione, e che invece ci patla attraverso
il wipnificato che la cosa ha fuori dell’opera d’arte, sia nel mondo ester-

' ruinziiorN, Bildnereien der Geisteskranken cit., p. 270.
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Mac
Nota
Due fasi nel disegno del malato, laddove la seconda fase è sempre più confusa e incerta, anche se resta sempre apprezzabile un'armonia cromatica ecc., il che dimostrerebbe che anche nel progredire della follia il malato continua a sviluppare la sua tecnica pittorica.

L'evocazione dunque non solo si conferma autonoma rispetto al linguaggio, ma mantiene anche una sua capacità evolutiva.

Mac
Evidenziato

Mac
Evidenziato

Mac
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Per chiarire ulteriormente il problema dall'autonomia dell'evocazione, Lukacs si richiama  alla distinzione tra l'illustrazione e la decorazione operata dal critico Berenson.
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no, sia nel mondo interiore dello spirito » ". In contrapposizione ad es-
sa, egli definisce cosf il decorativo: «Per decorazione intendo tutti
quegli elementi dell’opera d’arte che si rivolgono direttamente ai sen-
si, come il colore e il tono, o mediante i quali essa suscita determinate
rappresentazioni, come per esempio quella della forma o del movimen-
to» . In questo contesto non abbiamo alcuna intenzione di criticare
la concezione di Berenson; essa c’interessa unicamente quale descri-
zione di dati di fatto estetici dovuta a un vero conoscitore della mate-
ria, desctizione che, quand’anche la sua base teorica e le conclusioni
da essa dedotte mancassero di ogni validita, & appropriata per chiarire
un determinato aspetto della prassi artistica. Questo aspetto, a nostro
parere, si pud indicare in questo modo: cid che Berenson chiama de-
corativo, comprende quegli elementi della prassi artistica in cui domi-
na esclusiva o per lo meno & di gran lunga prevalente la pura attivita
del sistema di segnalazione 1°, mentre cid che egli definisce illustrazio-
ne tende verso quel lato di questa prassi in cui assumono valore an-
che quei contenuti e forme della realta per la cui elaborazione serve al-
meno in patte, ossia & del pari competente, il sistema di segnalazione 2.
Ogni arte autentica crea qui — anche Berenson non lo nega — una sin-
tesi organica; ciod — come abbiamo gia spesso mostrato e nella prossima
sezione spiegheremo con speciale riferimento al nostro problema attua-
le — i contenuti e le forme acquisiti dal sistema di segnalazione 2 devo-
no essere elaborati di nuovo dal sistema di segnalazione 1" in conformi-
ta delle esigenze di evocazione. Per il problema che ora dobbiamo trat-
tare non & decisivo il vedere in che punto Berenson collochi questioni
come quella della prospettiva ecc. La stotia dell’arte dimostra che nella
loro elaborazione ha avuto una funzione decisiva la scienza (il sistema
di segnalazione 2), e nell’opera di grandi artisti che in pari tempo furo-
no studiosi di valore (Piero della Francesca, Leonardo da Vinci ecc.) si
pud vedere bene quanti sforzi sia costato il rielaborare metodi e risulta-
ti scientifici per farne componenti organiche di un’arte vera.

Se si considerano le opere degli alienati dal punto di vista cosi rag-
giunto, non sembra pid troppo difficile comprendere — almeno nei con-
torni astratti — i principi del processo nel suo decorso. Nei casi tipici si
vede che tutto cid che & sorto dalla rielaborazione estetica di contenuti
e forme originariamente acquisiti mediante il funzionamento del siste-
ma di segnalazione 2, nelle opere degli alienati non esiste oppure, s al-
Pinizio in qualche modo & consetvato, di solito scompare progressiva-

! B, BERENSON, Mittelitalienische Malerei, Miinchen 1925, pp. 2T sg.
2 Ibid., p. 13.
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mente. Invece cid che costituisce il campo specialissimo, per cos{ dire
immanente del sistema di segnalazione 1 resta piti o meno intatto, an-
che quando la facolta di pensare e di esprimere il pensiero nel linguag-
gio scompare del tutto o quasi del tutto in seguito alla pazzia ', La con-
cezione pavloviana secondo cui il primo sistema di segnalazione resta
integro quando il secondo & offeso non basta a chiarire questi fenomeni,
se non altro perché le opere degli alienati non possono affatto essere
considerate come semplici riflessi condizionati. La fantasia degli schi-
sofrenici dispone di essi facendone 'uso pit libero e li inserisce anche
in contesti che nel loro insieme hanno un senso determinato, che esor-
bita decisamente dal primo sistema di segnalazione (effetto decorativo,
stato d’animo, composizione cromatica). Quindi & chiaro che qui pos-
sono restare operanti potenze psicologiche non riconducibili a riflessi
condizionati, D’altra parte — come si pud dedurre dalle nostre ultime
considerazioni — anche il rapporto tra i sistemi di segnalazione 1 e 1” si
allenta: diventa pit povero, unilaterale, confuso, turbato ecc. 11 siste-
ma di segnalazione 1” — proptio per questa possibilita di allontanarsi
dalla sua base — dimostra di essere un sistema di segnalazione di segna-
li. Ma il legame che lo collega ai riflessi incondizionati e condizionati
non & soltanto di gran lunga pid stretto e intimo di quello del sistema
di segnalazione 2 (qui sta uno dei motivi che hanno indotto in errore
Pavlov su questo problema): & chiaro che esso & anche qualitativamen-
le e strutturalmente diverso da quello esistente tra i sistemi di segna-
lazione 1 e 2. Come siano costituiti in concreto questi legami, & un al-
(10 dei problemi che nelle nostre considerazioni cerchiamo di suggerire
alla psicologia fisiologica; per i motivi piti volte addotti, qui non pen-
siamo affatto di avanzare proposte per la sua soluzione.

Infine crediamo che un modo di vedere come quello da noi propo-
w0 possa chiarire metodologicamente anche la questione, oggi per vari
aspetti confusa, secondo cui I'«arte » degli alienati avrebbe in linea di
principio un valore uguale a quello dell’arte primitiva, dei disegni in-
fantili e delle pid moderne correnti artistiche. Innanzi tutto si noti che
in origine questa tendenza unificatoria prende le mosse da determinate
correnti artistiche moderne. Ora, & generalmente noto, ed & anche ca-
ratleristico per tutte le nuove correnti, che quando esse ritengono o pre-

' Ouesto processo si pud seguire con particolare chiarezza in un ignoto pittore schizofrenico
le (i upere sono conservate nella raccolta di W. Maclay a Londra. Di lui abbiamo cinque lavori
palluranti gatti. I primo & ancora in gran parte realistico. Nel corso del processo patologico si
pann nl decorativo-bidimensionale finché si arriva all’ornamento decorativo in cui non esiste pid
praccin i pacti. Ma anche quest’ultimo lavoro & «estetico» nel senso psicologico qui indicato.
WovoLmAT, Lart psychopathologique, Paris 1955, pp. 59 € 166, illustrazioni 105-9.
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decorazione = evocazione

illustrazione = linguaggio.

Ma i prodotti dell'illustrazione, per divenire artistici, devono essere rielaborati dall'evocazione.

Mac
Evidenziato

Mac
Nota
Lukacs ritorna al problema delle patologie e, sulla base di quanto visto in Berenson, e con un ulteriore critica a Pavlov, sottolinea, da un lato, la scomparsa degli elementi linguistici nelle elaborazioni evocative degli alienati , a dimostrazione del loro carattere problematico dal punto di vista estetico; dall'altro, la possibilità che l'evocazione ha di allontanarsi dal sistema di segnalazione 1, a dimostrazione del suo carattere di sistema di segnali di segnali, ovvero del suo effettivo carattere di sistema semiotico.
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tendono di appoggiatsi a qualche precedente storico affine il fattore pri-
mario, il vero tertium comparationis & costituito dal proprio bisogno
d’espressione, e non dal fenomeno del passato addotto a conferma. Per
le aspirazioni dei preraffaelliti inglesi fu costruito un Botticelli appro-
priato, un Quattrocento appropriato, cosi come per il « giapponismo »
di certi impressionisti si costrui un Giappone appropriato. Oggi chiun-
que capisce che sarebbe sbagliato intendere il carattere del Quattrocen-
to fondandosi sulle tendenze teoriche e artistiche formulate da Rossetti
o da Burne-Jones. Naturalmente la chiarezza & molto minore quando si
parla dell’arte contemporanea. In questo caso & molto pit raro che si
riconosca la legge generale di simili connessioni, il « je prends mon bien
ol je le trouve » . Il « mon bien » che qui si & cercato potrebbe essere
soprattutto desunto dalle generali tendenze antirazionalistiche del pe-
riodo imperialistico, ma ha trovato un’espressione cos{ univoca, pet e-
sempio nei manifesti di Breton, che qui pud essere presupposto come
noto. In questa sede non dobbiamo esaminare in che cosa si riveli la
problematica interna di quest’arte. Osserveremo solo quanto segue:
fra il « non ancora» nella conquista del mondo mediante il lavoro e la
ragione che da esso trae origine, presso i popoli primitivi e i bambini
(anche questi due fenomeni sono diversissimi tra loro, perché il primo
& storico-sociale, il secondo fisiologico-psicologico), e il « non pit » di
otigine patologica degli alienati esiste una differenza qualitativa, anzi
un contrasto che qualsiasi analisi appena imparziale e adeguata all’og-
getto potrebbe facilmente mettere in luce. Invece il surrealismo esclu-
de la razionalita consapevolmente, per cosi dite in via « metodologica »,
ma essa rimane pur sempre ed & facilmente riconoscibile nel progetto,
nell’esecuzione, nel controllo ecc.; a quale giudizio porterebbe una si-
mile ricerca, in merito all’« autenticita » del surrealismo, qui non & il
caso di dire. In questo contesto c’interessava soltanto di mettere in lu-
ce le fonti di determinati pregiudizi largamente diffusi che, come abbia-
mo visto, creano grande confusione persino nella descrizione speciali-
stica di fenomeni patologici.

Al termine di queste considerazioni dobbiamo accennare ancora,
con la maggiore brevita possibile, ad alcuni casi di patologia nella vita
e nell’arte di figure importanti, sulle quali esiste una bibliografia specia-
listica, documentata sui fatti; intendiamo parlare di Strindberg, Van

1 Sylla base di un caso concreto, ho esposto gli aspetti di principio di questo problema nel
saggio: Tolstoi und die westliche Literatur, in Der russische Realismus in der Weltliteratur, Ber-
lin 1952, p. 235 sgg., Werke, V [trad. it. Tolstoi e la letteratura occidentale, in Saggi sul realismo,
I'inandi, Torino 1950, pp. 336 sge.].
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Gogh e Holdetlin. La sorte di Strindberg pud offrire poco materiale
per il nostro problema. Jaspers afferma che nei periodi di follia acuta
cpli era poeticamente improduttivo . Si deve perd osservare che i suoi
scritti di quei periodi, Inferno ecc., presentano un quadro chiaro del
decorso della sua malattia; ciog anche la sua capacita d’espressione per-
maneva nonostante la follia acuta, e non solo sul piano formale, come
nell’esempio citato di Joseph Sell, descritto da Prinzhorn, ma anche dal
punto di vista oggettivo-contenutistico. I1 mutamento stilistico della
sua pit tarda produzione drammatica, che & molto pit radicale di quan-
lo Jaspers supponga, pud essere da noi trascurato perché, pur essendo
spesso molto legata alla sua follia rispetto al contenuto, nei suoi motivi,
nella psicologia della loro rappresentazione, e rispetto alla forma, nel
trattamento scenico, tuttavia, considerata nell’insieme, essa pud essere
spiegata esaurientemente, in senso artistico-oggettivo, in base alle ten-
denze sociali ed estetiche dell’epoca.

Quello di VanGogh & per noi un caso simile. Qui anzi ci sembra mol-
to importante che egli descriva spesso la sua follia con molta consape-
volezza e spirito critico, quasi come un osservatore estraneo. A testimo-
nianza di questa psicologia Jaspers cita brani epistolari molto interes-
santi, per esempio la sorpresa suscitata in lui dal fatto che, pur essendo
un miscredente, moderno nel suo atteggiamento, gli vengono «idee as-
surde, religiose » *. In Van Gogh dunque — tranne che nelle crisi acute
— i due sistemi superiori di riflessi sono conservati intatti. Ed & molto
significativo che nei quadri eseguiti durante il soggiorno in manicomio
cpli cerchi di rappresentare figurativamente i sentimenti di angoscia de-
pli alienati. In una lettera a E. Bernard, egli scrive: «Ecco la desctizio-
ne di un quadro che ho proprio davanti a me. (Una veduta del parco an-
nesso alla clinica per malattie nervose, dove ora mi trovo). A destra una
(crrazza grigia, un pezzo di muro, qualche rosaio sfiorito, a sinistra il
piano del parco (rosso d’Inghilterra), un tetreno cosparso di aghi di pi-
no. Il parco & cinto da alti abeti, con i tronchi e i rami color rosso d’In-
philterra; il loro verde ha una sfumatura di nero che lo rende anche pit
doloroso. Questi alberi si stagliano sul cielo della sera, il cui fondo gial-
lo & attraversato da strisce viola; pit in alto il giallo passa nel rosa, poi
nel verde. Un muretto, dello stesso rosso, chiude la visuale e solo in un
punto lascia sporgere una collinetta viola e ocra. Il primo albero & un
(ronco gigantesco, colpito e spaccato dal fulmine; solo un ramo latera-
I i protende ancora nell’aria e riversa gid un fiotto di aghi verde scuro.

' K. JASPERS, Strindberg und Van Gogh, Bern 1922, p. 72.
" bid., p. 102.
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Questo gigante cupo — un eroe sconfitto —, che si pud considerare un es-
sere vivente, contrasta col sorriso pallido di una rosa tardiva nel cespu-
glio che gli appassisce di fronte, sotto gli abeti solitarie panche di pietra
e bosso scuro. 11 cielo, dopo un acquazzone, si specchia giallo in una
pozza d’acqua. In un raggio di sole (I'ultimo riflesso) 'octa scura si rav-
viva in arancione acceso; figure nere scivolano ancora tra i tronchi.
Puoi immaginare che questa combinazione di rosso d’Inghilterra, di
verde oscurato dal grigio, di tratti neti che segnano i contorni, provoca
un po’ quel senso di angoscia di cui spesso soffrono alcuni miei compa-
gni di disgrazia. E il motivo del grande albero spaccato dal fulmine, il
sorriso malaticcio di quell’ultimo fiore autunnale in verde e rosa, raffor-
zano questa impressione » '. Abbiamo riportato questa lunga citazione
non solo petché qui Van Gogh, a differenza degli alienati di cui abbia-
mo patlato prima, prende consapevolmente le mosse dalla sua presente
condizione interiore ed esterna e la oggettivizza nei temi delle sue ope-
re, ma anche perché questa lettera mostra con tutta evidenza quanto sia
insufficiente, pet la comprensione di un’opera d’arte, il fatto che le sin-
gole percezioni permangano intatte (concezione di Pavlov). L’immagi-
ne, al contrario, diventa immagine, oggetto dell’estetica, solo in quan-
to ciascuno di questi riflessi del mondo esterno assume una funzione
determinata nell’ambito di una totalitd concreta, la cui essenza non &
affatto meramente derivata da questi singoli elementi, cosi come un’o-
pera scientifica non & derivata da quei singoli frammenti di realta che si
rispecchiano nelle parole di cui immediatamente essa & composta.
(Ciog, di nuovo: il sistema di segnalazione 1’ come segnale di segnali).

Per il nostro problema & invece pid interessante € utile il caso di
Holderlin. La questione & molto piti complicata che nel caso di Van
Gogh o in quelli descritti da Prinzhorn e da altri perché qui il mezzo at-
tistico & il linguaggio stesso. In esso il turbamento del secondo sistema
di segnalazione deve manifestarsi in modo di gran lunga pid immediato
e lampante che nelle opere figurative. Non ¢ un caso, del resto, che tut-
ta Pampia bibliografia sull’arte degli alienati si limita alle arti figurati-
ve; spesso i pazzi scrivono si poesie, ma per lo pid la distruzione del si-
stema di segnalazione 2 cagiona un’insensatezza cosi evidente che nep-
pure la piti forte simpatia per il surrealismo permette di riconoscere in
esse creazioni di alto valore. (Sul rapporto del linguaggio col sistema di
segnalazione 1” patleremo diffusamente nell’ultima sezione di questo
capitolo).

1 yAN GOGH, Briefe, Betlin s. d., pp. 115-17. Cfr. ’analoga descrizione di un quadro con un
caffe, citata in JASPERS, Strindberg und Van Gogh cit., p. 108.
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[olderlin per noi & tanto interessante perché nel periodo della sua
follia le sue poesie rivelano in modo molto peculiare e istruttivo questa
complicatissima interrelazione dei due sistemi superiori di riflessi. Vo-
pliamo prendere in esame non tanto le poesie dei primi anni della sua
malattia (1800-801, conclamata dal 1802)’, poiché senza dubbio tra
esse ve ne sono di splendide, quanto quelle del periodo successivo, del
completo decadimento mentale. E vero che W. Lange, ’autore che pit
Ji tutti ha studiato diffusamente il decorso della malattia di Holdetlin,
piudica anche queste poesie «non solo “cattive” rispetto a quelle di
[ 16lderlin normale, ma anche considerate in sé, subito riconoscibili co-
me prodotti di una mente malata»’. Ma in Lange la motivazione di
(uesti giudizi & quanto mai debole; non fornisce notizie patologiche si-
cure, e in generale patla — in maniera filistea — piuttosto nel linguaggio
dell’estetica che in quello della medicina. E le sue poco fondate valuta-
zioni estetiche (« il malato ha perduto la capacita di condurre rigorosa-
mente a termine un pensiero») potrebbero essere applicate anche a
composizioni rapsodiche di poeti completamente sani. Solo un’analisi
condotta a un livello affatto diverso potrebbe chiarire se e, in caso affer-
mativo, fino a che punto in queste poesie di Holderlin si possano trova-
r¢ componenti patologiche. Per il momento dobbiamo limitarci ad os-
servare che contenuto e forma di queste poesie possono essete spiegati
in base ai fatti dell’epoca e alla reazione di Holderlin verso di essi. (Mu-
tatis mutandis, come per i drammi tardi di Strindberg).

Anche le traduzioni da lui fatte in questo periodo non forniscono
un’immagine del tutto unitaria. Nel giudizio di Dilthey, in verita, la si-
(uazione sembra molto chiara: « Egli tradusse I'Edipo re e I’ Antigone
i Sofocle, e la traduzione apparve nel 1804. Il suo senso ritmico non &
Jiminuito, si sente la sua voce, egli ne trae accenti toccanti di dolore,
ma ha perduto la padronanza del greco, confonde parole note con altre
Jdal suono simile, la pazienza gli fa difetto e quindi traduce ad arbi-
(i » *. L’esposizione di Hellingrath, che studid con molta cura tutte le
(raduzioni di Holderlin, complica un poco il problema. Egli infatti os-
serva in lui fin dall’inizio — dunque anche prima della malattia — certi
wquilibri nelle conoscenze del greco: « Cosi doveva risultare una curio-
wi mescolanza tra la familiarita con la lingua greca, la viva comprensio-
ne della sua bellezza e del suo carattere, e ignoranza delle sue regole

' jasvirs, Strindberg und Van Gogh cit., p. 84.
' w. LANGE, Hélderlin. Eine Pathographie, Stuttgart 1909, p. 104.
" w. muraeY, Das Erlebnis und die Dichtung, Leipzig-Berlin 1938, p. 456.
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piti semplici, la mancanza completa di esattezza grammaticale » . Solo
ricerche precise potrebbero stabilire se la descrizione di Dilthey resta
valida come accentuazione di queste tendenze, ciot in senso restrittivo.

Percid & oppottuno concentrare la nostra attenzione sul periodo

successivo al secondo aggravamento. Sulle condizioni di vita di Holder-
lin abbiamo un quadro piuttosto chiaro nella descrizione affettuosa e
precisa di Waiblinger: quando & solo, Holderlin patla ininterrottamen-
te, legge e legge a voce alta, ma senza capire niente di quello che legge "
Delle sue carte, Waiblinger dice: « Gli & ancora concesso di scrivere una
frase, che dovrebbe essere il tema che vuole svolgere. Questa frase &
chiara e giusta, benché per lo pit sia solo un ricordo. Ma quando deve
svolgetla, elaboratla, sviluppatla, cosi che si tratta di mostrare fino a
che punto egli sia in grado di approfondire quel ricordo ancora conset-
vato e in un certo senso di produrre nuovamente il pensiero appena af-
ferrato, esso gli sfugge subito; invece di un filo che dovrebbe collegare
il molteplice, ce ne sono canti che s’intrecciano e quindi si petdono in
una trama confusa, come in una tela di ragno ». Waiblinger nota in par-
ticolare che Holderlin scriveva ancora versi che erano privi di senso
ma, aggiunge, « metricamente giusti ». Anche piti interessante & Posser-
vazione di Waiblinger che segue a breve distanza le citate considerazio-
ni sul suo pensiero: «inoltre gli & ancora rimasto un Certo senso del de-
coro poetico, dell’espressione originale »’.

Queste affermazioni di Waiblinger sono confermate da alcune poe-
sie di questo periodo. A noi qui interessa soltanto la possibilita di un’e-
spressione poetica nel quadro del decadimento mentale; se altre poesie
sono prive di ogni senso, da questo punto di vista cid & piuttosto indif-
ferente. Si prenda per esempio questa nota e toccante quartina:

Das Angenehme dieser Welt hab ich genossen,
Die Jugend Freuden sind, wie lang! wie lang! verflossen,
April und Mai und Julius sind ferne,
Tch bin nichts mehr, ich lebe nicht meht gernel *.
Oppure questa poesia:
Wenn aus dem Himmel hellere Wonne sich
Herabgiesst, eine Freude den Menschen kommt,
Dass sie sich wundern iiber manches
Sichtbares, Hoheres, Angenehmes:

{ N. V. HELLINGRATH, Pindariibersetzungen v0n Holderlin, Jena 1911, P. 75-

2 \y. WAIBLINGER, Der kranke Holderlin, Xenien-Biicher n. 20, pp. 37 € 43.

3 Ibid., p. 54.

4 [Tl gradevole di questo mondo io ’ho goduto, | Le giovanili gioie sono da tanto, da tanto
finite. | Aprile € Maggio e Giugno sono ontani. | Io non sono pit nulla, non ho pit gusto a vive-
re (FRIEDRICH HOLDERLIN, Poesie, trad. it. di G. Vigolo, Einaudi, Torino, 19672, p. 208)].
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Wie tonet lieblich heil
t ger Gesang dazu!
Wie lacht das. Herz in Liederngdie Wahrheit an
Dass Freudigkeit an einem Bildnis — ’
Uber dem Stege beginnen Schafe

Den Zug, der fast in dimmernde Wi
Zug, e Wilder geht.
Die Wlesen_aber, welche mit lautrem ér;fur'i
Bedeckt sind, sind wie jene Heide,
Welche gewohnlicherweise nah ist

Dem dunklen Walde. Da, auf d i
. . R 2 W
Verweilen filese Schafe. Die E?ipfeies:l:ge auch
Umbher sind, nackte Hohen sind mit
Eichen bedecket und seltenen Tannen.

Da, wo des Stromes regsame Wellen sind
Dass einer, der voriiber des Weges kommt
Froh hinschaut, da erhebt der Berge ’
Sanfte Gestalt und der Weinberg hoch sich

Zwar gehn die Trep
pen unter den Reben hoch
Herunter, wo der Obstbaum blii :
A hend darii
Und Duft an wilden Hecken ixl/e?et, ariiber stebt

. Wo die verborgenen Veilchen sprossen;
ewisse i
r aber rieseln herab, und sanft

Ist horbar dort ein Rausch
! en de 5
Die Orte aber in der Gegendn AR Legs

Ruhen und schweigen den Nachmittag durch .

Queste ie di " .

116 ~tacko Ci‘ifjlfeoﬁgnostlrano che Holderhp conservd anche nell’ulti-
Rt e e d_' fa meno ad intervalli — la capacit ricettiva au-
vertire nel linpua a di fronte al {{londo e soprattutto la facolta di con-
Lrmente not egvoligigoe f:}(l)écai'inlzic; ;fazh.e sentiva e vedeva. Cio & partico-
artistica, deve necessariamente rea B2l comme mezo dellespressione
o por i ite reagire ai turbamenti del sistema di se-
incntelx(/)iifi:vz g;cl)lgi)splu sendslb11m§nte e rapidamente del mezzo 3:;:-
i nostra tesi. ciod cgno € ?l_la\ pittura. Cio offre qualche sostegno al-

esi, cioe alla possibilitd di una — relativa — autonomia ngel fun-

' Quand i it :
Juando dal cielo pid lumi 31 Sis
. f o . .
u|||l|vl?-l‘()n() di molte cose | Visibili Zi?:v‘;?iu::acliesl lr‘mﬁsac, gioia scende sugli uomini | Si ch’essi
i un sacro canto! i > <, voll: ome ameno risuo. 2
Sl ponticello inizlia(legni: arride al cuore in canzoni la verita, si che allegrezr}zz tlaicﬁor,{lpagna_memo
piati, che di puto verde | S%ecore [| I1 corteo che quasi si addentra nella notte dei%lmr}?? gine... |
Fomcnra selva. E 1a sui pratinpcuorze]rtf, Zan come quella brughiera | Che solitamente éo iclclln | |1|\/Il?xll
i ndugiano £ : 2 o
altinie aiise | Di Giies ! 3 queste pecore. Le cime che | S
cppere che ]ml 3 (rlnuofzz (iospuecfitep:srs?rr ill_)ettl. Il chti dolve si agitano le onde dell ﬁflarrrllrelo! aS?Ocr}?eo ,ﬂn;de
vilii : eto guarda, 12 s’inal : : > as-
neto, || Scer 7 " , 12 s’inalza dei monti
o ""“I"IilmIun<?i(gilogr$11eessical'e allte sotto i tralci | Laggit dove si erge in ﬁo'reLlaa(Iigiice) fiag(f)ma e I’al to
gia epi selvatiche | Dove le segrete violette germogliano; || M: id rutto | E il
> a le acque scor-

oo i, ¢ dolee | E udibil % i
‘ ) ) e cold un mormorio pe il gi ivi
I'oanno ¢ tacciono durante il pomeriggio ibipes i gusne; | e i wallogg) mald icads |
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896 Il sistema di segnalazione 1

zionamento del sistema di segnalazione 1. E singolare che Lange rife-
risca anche per il tardo Holdetlin un dato biografico che rinvia in que-
sta direzione. Egli dice: « Un’azione rapida, istintiva, riusciva al pa-
ziente molto meglio che un’azione ponderata. Una volta tird indietro
all’'improvviso un bambino che stava imprudentemente sulla finestra,
e forse lo salvo dalla caduta ». Naturalmente di questo fatto non si pud
dare un’interpretazione del tutto univoca. Pud trattarsi anche di un ri-
flesso sano, saldamente fissato, benché, considerando la condotta gene-
rale di Holderlin e in particolare il suo modo di vivere nell’ultimo pe-
riodo della follia, & poco probabile che in lui fosse saldamente fissato
proprio un riflesso condizionato di questo genere. Per lo meno & altret-
tanto probabile che qui entri in questione il funzionamento della fan-
tasia motoria e sensitiva. In ogni caso Lange aggiunge: « Ma quando
aveva tempo per riflettere, il ragionamento s’imbrogliava e finiva col
confondersi; le decisioni si contrastavano a vicenda, e non era facile ar-
rivare a un’azione unitaria» .

Ter V7

© e —assmavaare

! LANGE, Hélderlin. Eine Pathographie cit., p. 141.
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